MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE

Mircea Martin (coordonator)
Elisabeta Lasconi Rosca
Carmen-Ligia Radulescu

Rodica Zane

Limba si Literatura
Romana

MANUAL PENTRU CLASA A XII-A




PERIOADA INTERBELIGA .....cuereremsmsccermessmsesmmsinssisamssssamusmessissusssssassnsmssssssnssamamassssamisons 5
I. Poezia (texte de bazd)
Geotge Bacovid, Poemd T 0glilal  sosecmemmssensasmomaremoeccmossssmmomm s soasmissssassammss sons 7
Limba si comunicare: Eseul structurat. Paralela literard (un model) ..............cccccceueunene. 13
TUAOT ATBNEZE, JIGHIFE .cvverecreseenenserncocninrnsacssessisiasessessessesnossasssssssassssssntss st s s sontantssssesuastssusansnssnsssonss 15
* Tudor Arghezi, IHCERIMTIRG .meuesemnsssissio. e e oo e e (RS STy SOTPss pea s amswasan wavimen 21
Limba si comunicare: Denotatie si conotatie — sensurile cuvantului in context ................. 24
Lucian Blaga, Dagi-mi ufi t1up Voi MURGIOF  ..covnvmmimmmmmsmssassmnessesssnssmaeassssiasssssassesansssornass s 25
* Lucian Blaga, Indemn fg POVESTE ..comvoscevsmmsmemmmmssnssonsons it 66508 455050543 5345 K058 V395 S T A5 31
Limba si comunicare: Figuri de stil §i procedee de expresivitate ...............oovvvvineniniennne. 33
Ton: Barbu, DUDE THCLCE .. veuressss v sat555s 5580 585585386585 000 SRS e N SR A S 4 S5 R oo v s Swasamba s 35
*Limb3 si comunicare: Noutdti in conceperea Gramaticii Academiei ..................coovuvun... 41
I1.* Contestatie si inovatie. Fronda in literatura interbelica (studiu de caz) ..., 43
II1. Curente culturale/ literare: modernism si traditionalism (prezentare sintetica) .................. 56
Limba si comunicare: Tipuri de discurs: publicistic, pOLItiC ..............ccovvviiiiininininiinn. 67
IV. Curente culturale/ literare: orientiri avangardiste (prezentare sintetica) .............cccecvvennnne. 69

V. De la artd poetici la poezie. Diversitate tematica, stilistica si de viziune in poezia

interbelica (StUAitl de CAZ) ....coivvierieieiee e 79
Limba i comunicare: Comunicaren orald ......oswsisssssssisssms s omminssasmsmassmstos 91
*Limihd. gi comumicare: Deils §i GREJOTA wssrvsssssvesnissics s s s ssmss sussses 92

V1. Identitate culturali in context european (dezbatere) ...........cciviiiiniiininiiieneciieene, 93

PERIOADA POSTBELICA .....ouieteeresessssssssssssssesssssssssssssssssssssssssesssssssesssssssssssssssesessss 103

1. Literaturd si ideologie in Romdnia comunistd. Literatura aservita ideologiei comuniste
(SEUAINL B CBEY crnemsmmmmmmsc some s i s i 56575455058 5 BR85S RS R SV S0 Y PO SR SRR SRR A 105

II. Romanul si dramaturgia (texte de baza)

ML PLEAa, MOPOMIBEHI «.ovevcmverosoncmmes aresonsassees ovnsmmsmnnsusmsmnenss 4555 5 585 08 5584053 S50 38 153208 R S SRS RIERAERS 114
Gheorghe Criciun, Compunere cu paralele inegale :.uwomsmssssmmrmammsmssssmmsssmomveses 124
Limba si comunicare: Normd literard si exprimarea corectd (variante literare libere,

anacolut, confuzii paronimice, pleonasm, tautologie, cacofonie) ........................... 129
**[imba si comunicare: Sintaxa (vecapitulare §i SiSteMAtiZAre) ............coooveveveuecirieniannn, 131
Marin SOTESCU, REACCAIA .....ccovvveeerererecricnmriseenensinssssanssssssasissssstsssisssnsssiissn sosuisesseanss sass sissssnsesvvsasen 132

II1. Poezia (texte de bazd)
St.Aug, Doinag, Mistretul cu €Ol de QPTINL ..o vcmicmormnsnessomarscsssmnensensarsasmssonsasossasassssssssassasssasas 140

Notd: Continuturile marcate cu (*), (**) sunt destinate CD tip A, respectiv CD tip B




Nichita Stanescu, Elegia a doua, GELICA .........ocvveeceecrireeiieeeeieeeee ettt e se e sae v e e saesre e 144

Limba si cOMUNICATe: AFGUIMERIAVEA .......ocueeueeeeeeeeeieieieseereeeeee et ae e s 150
XMaArin, SOTESCH; SHAKBSDEATE: wisrsswvsvwosvswomsssumonsssasssss vinssss v asmss 53svas v sssss §55us v 5353 5557560 5654455 S dnnin Srimm 152
AN BIaNAIANa, QUL ........ooeveeeeiieeieeeeee ettt ettt ettt et s e st e e e erer e s e nneeen 156
*Michel Tournier, Legenda muzicii Si @ dANSUIUT  .........coceeueveeeeirierieieieiieieeeeceeeeee e 159
*[leana MAIANCIOIU, PeSIE ZONA TNICHZIST «..c.veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeeee et ee e e eeeeseeeeseeeeseeeeseaeeeeeas 162
Cristian Popescu, 10cal fAmilial ...............coovioiieeeiiiiieeeieeeeeees ettt ere s 165
IV. Putere politicd si vitalitate epicd. Tipuri de roman in perioada postbelica (studiu de caz) ..... 169

Limba si comunicare: ESUl lIDEF ..........coeceieieriieeiiiniesiieiteieeieetee et 182
V. Curente culturale/ literare: postmodernismul (prezentare sintetica) .........c.ccocevvereeeviernnienne. 183

VL.* La granita fictiunii. Dinamica unor specii dupa 1990. Jurnalul, memoriile

(STUAIT A CAZ) ceeeniieieieeeiee ettt ettt b e et ebe s st e es e s e s b e b e s teetsessestesbeessessetenrens 195
VIL.* Spirit critic si spirit creator. Forme ale istoriei si ale criticii literare (studiu de caz) ...... 209
Teme de TECAPITUIATE .....c.ecveeeiieiceieiecticteceeecee ettt ettt et et et eve et st esreereene e s et e sts st ense e aas 219
Teste de evaluare SUMAtIVA ........cccocevireieirinieieceere ettt sttt e ae b s e etesseseesens 220
Bibliogralic OBIIBatOTIS: vt s smossn s s o im0 S5 s S0 S i ssnsiass 228

Indice de termeni literari $i CUMtUIali ..........cccieiriiiierieiceieeceee e 229




Perioada interbelica

PERIOADA INTERBELICA

. Poezia

1. George Bacovia, Poemd in oglind&

2. Tudor Arghezi, Jignire

3. Tudor Arghezi, Incertitudine

4. Lucian Blaga, Dafi-mi un trup voi, munfilor
5. Lucian Blaga, /ndemn de poveste

6. lon Barbu, Dupa melci

II. Contestafie i inovafie. Fronda in literatura interbelicé (studiu de caz)

l1l. Curente culturale/ literare: modernism vs. traditionalism
(prezentare sintetica)

IV. Curente culturale/ literare: orientéri avangardiste (prezentare sintetica)

V. De Ia arti poeticé la poezie. Diversitate tematic, stilistic i de viziune in
poezia interbelica (studiu de caz)

VI. Identitate culturald, resurse roménegti, resurse europene. ldentitate culturala
in context european (dezbatere)

EZ Curriculum diferentiat, specializarea filologie (CD tip A)



Perioada interbelica

Context cultural european

Context cultural roméanesc

Poezie interbelica

1919
1921

1922

1923
1924

1926

1927
1928
1929
1930

1931
1932

1933
1934

1935

1936

1937

1938

1939

1941

1942
1943

Tractatus logico-philosophicus
de Ludwig Wittgenstein

Elegiile duineze de R.M. Rilke
Ulysse de James Joyce

Manifestul suprarealismului de
André Breton
Muntele vrdjit de Thomas Mann

Persistenta memoriei de
Salvador Dali
Valurile de Virginia Woolf

Timpuri noi (filmul lui Charles
Chaplin)

Strdinul de Albert Camus
Fiinta si neantul de Jean Paul
Sartre

revista Gdndirea
(traditionalism)
revista Contimporanul
(Avangarda)

revista 75 HP
(Avangardd)

Istoria civilizatiei romdne
moderne

de E. Lovinescu

Istoria literaturii romdne
contemporane de

E. Lovinescu

Viata lui Mihai Eminescu
de G. Calinescu

Oedip rege de George
Enescu

Nu de Eugen Ionescu
Pe culmile disperdrii de
Emil Cioran

Teze si antiteze de Camil
Petrescu

Complexul sculptural de
la Targu-Jiu al lui
Constantin Brancusi

Istoria literaturii romdne
de la origini pand in
prezent de G. Calinescu
Arta prozatorilor romadni
de Tudor Vianu

Poemele luminii de Lucian Blaga
Dupd melci de lon Barbu

Pe Arges in sus de lon Pillat
In marea trecere de Lucian Blaga

Scantei galbene de George Bacovia

Cuvinte potrivite de Tudor Arghezi
Ulise de Ilarie Voronca

Laudd somnului de Lucian Blaga
Cu voi... de George Bacovia

Flori de mucigai de Tudor Arghezi

La cumpdna apelor de Lucian

Blaga

Carticicd de seard de Tudor Arghezi
Comedii in fond de George
Bacovia

La curtile dorului de Lucian Blaga
Hore de Tudor Arghezi

Nebdnuitele trepte de Lucian Blaga




GEORGE BACOVIA, Posm4 in oglindé

George Bacovia

Imaginarul poetic bacovian

Prin formatie, lecturi si legéturi de cenaclu, prin cultivarea in-
sistentd a unor teme si motive literare (solitudinea, amurgul, toamna,
betia), prin utilizarea unor procedee specifice (refrenul, simbolul,
sinestezia), G. Bacovia are, mai ales in primele volume, certe afini-
titi cu simbolismul, confirmate si prin citarea in cuprinsul poemelor
sale a unor autori simbolisti, romani si francezi.

Cele doui dimensiuni ale atmosferei bacoviene, cea exterioara,
fizicd, si cea interioard, metafizicd, reusesc sd configureze, prin mo-
notonie, repetitie, exasperare, un univers intunecat, inchis, in ciuda
dorintei si iluziei de evadare.

Spatiul exterior, tdrgul de provincie, cand patriarhal si desuet,
cand straniu si derutant, are citeva repere: catedrala, parcul sau
grddina publicd, piata, scoala, cafeneaua, cdrciuma, iar, spre marginea
orasului, cazarma, hanul, abatorul. Ele devin locuri comune ale
poeziei bacoviene, sunt percepute prin sonoritati vagi si prin dilata-
re cromatica.

Spatiul interior (propria odaie, salonul, camera iubitei) nu
are functie protectoare, eul liric gasindu-si un vag refugiu in locuri
subpdmantene, pivnita, caverna, sau funebre, cavoul, sicriul.

Natura, reprezentatd mai ales prin fenomene avand ca efect
dezintegrarea materiei, ploaia, ninsoarea, moina, vantul, este dominata
de o temporalitate a prabusirilor ultime: amurgul, noaptea
intunecoasd, miezul noptii — ,,satanica ora”.

Miscarile ingaduite fiintei intr-un atare univers sunt putine,
repetitive si stranii: plecarea si rdtdcirea, fuga si popasul in hanul
pustiu, veghea in fata usii sau in fata geamului iubitei.

Traiectoriile spirituale nu pot fi decat negative: declinul,
decadenta, damnarea induse de un ,rdu existential” ce depaseste
spleenul simbolist sau melancolia romanticd. Oboseala de ,a fi”
genereaza atitudini si stari, de asemenea, negative: boala (de la ftizie
la nevroza), semne ale agoniei individului (raceald, paloare, hemo-
ragie), ca si ale disolutiei cosmice (plansul materiei, frigul, amurgul),
ironia si autoironia (rasul nevrotic, plansul, nemilosul taifas al gan-
durilor), tacerea ca unic raspuns la toate intrebdrile.

Peste drama existentiald se suprapun drama eroticd si drama
creatiei: iubirea nu mai are forta de a impiedica sfasierea sufle-
teascd, iubita, n cele doud ipostaze consacrate de simbolisti, fecioara
si prostituata, este doar un martor neputincios la agonia cuplului, iar
poetul, transformat intr-un bufon tragic, isi resimte harul ca pe un
blestem, isi epuizeazd repede vocatia si sucomba in prozaismul
realitatii concrete. ‘

G. Bacovia depaseste estetica simbolismului mai ales prin
viziunea novatoare, specifica poetilor din secolul al XX-lea, care
imping experientele poetice pana la ultimele consecinte.
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'1946 }arlmphnrreé a 65 de ani de

,wata si a 50 de ani de activitate li-

terara G. Bacovia suporta in ultimul
deceniu de viata interdictii drastice
din partea regxmulu: comunist care

il eticheteaza ca ,decadent” (1949-
1954), pentru ulterior, sa Ti
acorde o pensie de onoare (1955)
isu Ordmul Muncu cl | (1956) pentru

Prin adancirea distantei dintre reflexivitate si instinctualitate,
comportamentul nevrotic se generalizeazd. Relatiile poetului cu
lumea exterioard si cu propriul univers psihic sunt dizarmonice si nu
mai permit ,,corespondentele” ca instrument al cunoasterii meta-
fizice. Chiar metafizica in sine este anulata programatic in versurile
lui Bacovia, dominate de o corporalitate ranitd si de o materie
intratd in descompunere.

Principiul disonantei (Hugo Friedrich), notarea sunetelor dizar-
monice, a zgomotelor suparitoare produse de instrumente muzicale
(flasneta, goarna, tambalul) sau de elementele naturii (hohot, scartdit,
chiot, vaiet) nlocuiesc muzicalitatea simbolista.

Cromatica obsedanta si intensa, redusa la culori in stare pura,
lipsite de nuante, contribuie la realizarea impresiei de irealitate si de
angoasd existentialda. Domind in universul bacovian non-culorile,
albul si negrul, ambele asociate cu doliul care capéata proportii uni-
versale.

Viziunea bacoviana, crepusculard si apocalipticd, sustinuta si
de un discurs liric ce se imputineaza treptat prin exprimare eliptica,
renuntare la determindri adjectivale sau adverbiale, folosirea ob-
sesivd a unor cuvinte-cheie, a punctelor de suspensie demonstreazi
o intuitie artisticd exceptionala.

Desi G. Bacovia n-a avut vocatie de teoretician al propriei
creatii, poezia bacoviand ilustreaza perfect trasaturile liricii mo-
derne formulate de Hugo Friedrich, prin categorii negative: spaima
si obscuritatea, instrdinarea si atractia spre neant, destramarea si
grotescul, anormalitatea, exceptia, sfisierea intre extreme.

Poema 1n oglinda

de George Bacovia

in salonul plin de vise,

In oglinda larg-ovali incadrati in argint,
Bate toamna,

Si gradina cangrenata,

In oglinda larg-ovald incadrati in argint.

In fotoliu, ostenitd, in largi falduri de matase,
Pe cand cade violetul,

Tu citesti nazalizand

O poema decadenta, cadaveric parfumata,
Monotona.

Eu prevad poema roza a iubirii viitoare...

Dar pierduta, cu ochi bolnavi,

Furi, ironic, imprejurul din salonul parfumat.
Si privirea-ti cade vaga peste apa larg-ovala,
Pe gradina cangrenats,

Peste toamna din oglinda —

Adormind... [...]



GEORGE BACOVIA, Poemd in oglindd

LECTURA PROSPECTIVA

Textul face parte din volumul Plumb (1916), cuprinzénd poezii
scrise in maniera simbolistd, de o mare concizie, formate din
doua catrene (Plumb, Negru, Melancolie, In grddind, Singur,
Amurg de toamnd), sau din trei strofe (Amurg violet, Nervi de
toamnd, Alean, Amurg antic). Textele mai lungi se compun din
patru sau mai multe strofe, egale ca numar de versuri. Inven-
tariati strofele si numarul de versuri al fiecareia, demonstrand
iesirea din tiparul compozitional al primului volum (Plumb, 1916).
Transcrieti versurile care se repeta si comentati functia lor de
refren saw/ si laitmotiv.

Precizati marcile lexico-gramaticale prin care se exprima eul
liric.

Motivati construirea discursului poetic ca monolog adresat.
Selectati cuvintele care fac parte din trei cdmpuri semantice:
iubirea, moartea si arta.

LECTURA RETROSPECTIVA

Prezentati cele trei spatii din universul poeziei, indicand ele-
mentele definitorii pentru fiecare dintre ele: gradina, salonul,
lumea din oglinda.

Explicati rolul iubitei, alegand intre mai multe ipostaze:

* partener; » practicanta a divinatiei in oglinda;

* muza; * cititoare;

* alter ego; * spectator.

Puneti 1n relatie ipostazele celor doi indragostiti, ludnd ca repere:
* vestimentatie;  * sonoritati predilecte;

* gesturi; * obiecte emblematice;

e parfumuri.

Comentati in 6-10 randuri sintagma ,,poema rozd a iubirii
viitoare”, referindu-va la cel putin doud semnificatii, erotica si
artistica.

Justificati incadrarea poeziei in simbolism, evidentiind tra-
saturile curentului literar prezente 1n text. Aveti in vedere: teme
si motive simboliste, imaginarul poetic simbolist, muzicalitate
si cromaticd, corespondente si simboluri.

Argumentati cd Poemd in oglindd prefigureazd modernismul,
prin dubla interpretare a textului, ca poezie erotica si ca arta
poetica.

Cititi urmatoarele versuri bacoviene, alegeti unul in care va re-
gasiti ca sensibilitate si exprimati interpretarea personald a
textului folosind si alte limbaje artistice (picturd, muzica, foto-
grafie) sau non-artistice.

,,Aud materia plangand...” (Lacustrd)
,,Va bate ploaia... si tArziu la geamul tiu voi plange-ncet...”

(Nervi de toamnd)

,,Muzica sonoriza orice atom...” (Largo)

,,Orice obiect atins sopteste: lasd-ma-n pace...” (Nocturnd)
In creierul meu plange un nemilos taifas.” (Dormitdn

k4

Lectura prospectiva este prima
lectura a unui text, cu tatonarile si
aproximarile ei inevitabile, cu antici-
parile pe care un cititor cu imagina-
tie nu si le poate reprima, cu jude-
catile ce decurg din primul contact,
din prima impresie.

Lectura retrospectiva este o lec-
tura care se intoarce asupra textului
citit si, implicit, asupra ei insesi; este,
de fapt, o lectura repetata, o re-
lectura.
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Prozé de George Bacovia
(fragment)

,Simbolismul bacovian este, fata
de celdlalt (anterior cu un deceniu
sau douad), ca o lume asemanatoare
si paraleld, deformatd insa intr-o
oglinda ce nu numai ca rastoarna ima-
ginea, dar schimba proportiile ca in-
tr-o caricatura. Putem vorbi la Bacovia
de un veritabil antisimbolism. La un
capat al poeziei lui se produce o
dezintegrare a limbajului prin sincopa,
prin recurgerea la forme voit proza-
ice si nearticulate. La un altul, po-
etica simbolista este supralicitata si
uneori compromisa prin patetism.”

(Nicolae Manolescu, ,,G. Bacovia”

in Dictionarul Scriitorilor
Romani, 1978)

,,Umbra mea sti in noroi ca un trist bagaj” (Nocturnd)

,Si gem, si plang, si rad in hi, in ha...” (4dmurg de toamnd)

,,Vei scrie, altd datd, orice, si tot nimic.” (Umbra)

,,Umbra e rece-n padurea sonord” (Gol)

,,Case de fier in case de zid,/ Si portile grele se-nchid.” (Nocturnd)

,,Si tare-i tarziu/ Si n-am mai murit.” (Pastel)

,,Cumplit/ E golul singuratatii!/ Sunt ucisul ei...” (Singurdtate,
nu te-am voit)

Bacovia, intre simbolism si modernitate perena

Receptarea si valorizarea criticd a poeziei lui G. Bacovia a
cunoscut cea mai spectaculoasa ascensiune a unui poet interbelic:
considerat, la inceput, un poet minor al targului de provincie (N. Iorga),
a fost ferm situat in cadrul miscarii simboliste, in cele doua istorii
literare de referintd ale perioadei, semnate de E. Lovinescu si
G. Cilinescu.

Desi afilierea poeziei lui G. Bacovia la simbolismul de nuanta
decadentd continud si in deceniile urmatoare, atat in lucrdrile de
sintezd dedicate curentului (Lidia Bote, Zina Molcut, Adriana Iliescu),
cat si in studiile monografice (Mihail Petroveanu, Gheorghe Grigurcu,
Ion Caraion), critica recentd subliniazd mai ales depdsirea mo-
delului simbolist, originalitatea si modernitatea liricii bacoviene.

In functie de contextul politic sau cultural, versurile lui G. Bacovia
au suscitat mai multe grile de lectura: simbolistd si antisimbolistd,
expresionistd, posmodernista si chiar... ,realist-socialista”.

Disputele interpretarilor critice au in centru cateva elemente
controversate: sinceritatea absolutd sau artificialitatea confesiunii,
centrarea textului poetic exclusiv pe atmosfera. Treptat, in jurul
liricii lui G. Bacovia se contureaza un mit al modernitatii perene si
demonstratii in legaturd cu pluralitatea interpretdrilor. Fiecare
generatie de poeti, de la saizecisti pana astazi, il ,,redescopera” pe
Bacovia si 1l revendicd drept precursor.



GEORGE BACOVIA, Poema in oglind&

Muzica si poezie la George Bacovia

»Sunetul si culoarea au, la poetul nostru, si alte functii decat
cele cunoscute simbolistilor cu care a impartit la Inceputurile sale,
afinitatile de epocd. Pentru modernul patimas al sonurilor, mai mult
chiar decat Baudelaire, apologetul lui Wagner, sau decét Verlaine,
promotorul fascinatiei sonore, «muzica sonoriza orice atom». E de
inteles de aceea pentru ce intrd in repertoriul sdu poetic atitea
instrumente: nai, tambal, goarnd, clavir, vioara, violind, flasneta,
fluier, talanga, lira, harfa — o adevaratd orchestra; cum de intdlnim
in titlurile sale romante, serenade, valsuri, marsuri (funebre), de
ritmuri si nuante diverse (largo, piano) dezvoltate in game stranii (i
gem si plang si rdd in hi, in ha); de ce putem delimita cu atata
precizie categoria sonurilor; fosnet, tirait, geamat, soaptd, murmur,
suspin, oftat, chiot, vaiet, rdget, bolboroseala, tusit, stranut, ciocni-
turd, trepidatie, urmarind jocul savant al vocalelor si al consoanelor
sale. [lustrativa este, in acest sens, poezia Plumb, in care tdnguirea
deznadajduita a sufletului tras in jos de propria povard este sugerata,
in parte, prin contrastul dintre vocalele deschise a, o si e (fiori,
amorul, aripe) cu vocala inchisd u, 7 sau Z, un i sau 7 urmat de grupul
ne (addnce), cr (sicriele), mb (plumb), nt (vdnt, intors), rn (atdrnau)
etc.”

(Mihail Petroveanu, Prefatd, editia Bacovia, Opere, 1978)

1. Explicati preferinta lui G. Bacovia pentru cuvantul plumb sub
aspectul muzicalitatii generate de sunetele care il compun.

2. Comentati efectul creat de frecventa vocalelor inchise (mai
ales vocala u) in strofele urmatoare:

,,Ce chiot, ce vaiet In toamna...
Si codrul sédlbatec vuieste —
Résund-n coclauri un bucium,
Si doina mai jalnic porneste.”
(Melancolie, volumul Plumb)

,Da, ploud cum n-am mai vazut...

Si grele talangi adormite,

Cum sund sub suri invechite!

Cum suni in sufletu-mi mut!”
(Ploud, volumul Plumb)

3.  Cititi integral poezia Ploud (din volumul Plumb), motivati alite-
ratia sonord din refrenul ,,0h, plansul taldngii cAnd ploua!”

4. Deliberati asupra sugestiilor muzicale si cromatice din urma-
toarele strofe, referindu-va la mijloacele artistice de realizare a
sinesteziei:

,,Primavara...
O pictura parfumata cu vibrari de violet.
in vitrine, versuri de un nou poet;
In oras suspina un vals de fanfard”
(Nervi de primdvard, volumul Plumb)

Verde crud, verde crud...
Mugur alb si roz si pur,
Cer de-albastru si de-azur,
Te mai vad, te mai aud.”

(Note de primdvard, volumul Scdntei galbene)

,Daca la Eminescu ochiul launtric
se deschide spre télcul lucrurilor, la
Bacovia urechea interioara se dilata
enorm, surprinzand vocile impercep-
tibile ale materiei.”

(lon Caraion, Bacovia.
Sfarsitul continuu, 1977)

In poezia bacovian3, muzicali-
tatea se realizeaza prin mijloace di-
verse:

« instrumentele muzicale prezente
sau invocate au tonalitate afectiva
si functie simbolica;

* elementele naturii, personificate
sau nu, preiau si ele rolul instrumen-
telor muzicale;

» naturii Ti sunt atribuite sonoritati
puternice (bocetul, hohotul, tipatul);

* natura Tnsasi produce o gama
variatd de sunete, eufonice sau
disonante (fognetul frunzelor, scartaitul
ramurilor, taraitul ploii, soapte sinistre,
pocnet departat sau apropiat);

 apar forme muzicale, ca fitlul,
tema sau motivul poeziei (Serenadd,
Mars funebru), tonalitati sau ritmuri
(Largo, Piano);

= combinatii sonore subtile reali-
zate prin combinari constante intre
vocalele inchise (u, ) si cele des-
chise (a, ) sau cu grupuri consonan-
tice sugerand asprimea si raceala,
fluiditatea, apasarea, materialitatea

grea.




PERIOADA INTERBELICA

Statuia lui G. Bacovia din Bacau,
orasul natal al poetului

,Daca in primele lui volume putem
accepta ca recuzita simbolista este
sustinuta la modul modernist de o
formalizare textuala Tnalta (simedrii,
elipse, redundanta semnificativa etc.),
mai greu de justificat prin poetica
de acest tip sunt ultimele dezvoltari
ale poeziei bacoviene: versuri «pro-
zaice», plate, destructurate, pline
de inserturi «livresti», asa cum le
gasim in volumele Stante burgheze
sau Versete. [...] Sintagmele orale,
lipsa totala a metaforei, a incifrarii,
a «sensului secund», notatia fulgu-
ranta, «descriptiva», configureaza o
poezie «gestuala», a improvizatiei,
aleatoriului, accidentalului [..].

(Mircea Cartarescu,
Postmodernismul roméanesc,
1999)

Pornind de la observatiile criticului Mihail Petroveanu, de-
monstrati interferenta poeziei cu muzica in textul urmaétor:
,,E-0 muzica de toamna Si-acorduri de clavire
Cu glas de piculina, Pierdute in surdina;
Cu note dulci de flaut, Si-n tot e-un marg funebru
Cu ton de violina... Prin noapte ce suspina...”
(Nocturnd, volumul Scdntei galbene)
In perioada contemporani poezia bacoviani a constituit textul
mai multor cintece ilustrand genuri muzicale diferite (folk, ro-
mantd, muzicd usoard). Ascultati o astfel de melodie in inter-
pretarea originard (Decembre, Rar — Nicu Alifantis; Monosilab
de toamnd, Note de primdvard — Anda Cilugareanu; Pastel —
formatia Savoy) si discutati despre adecvarea liniei melodice
la textul poetic.

0

EVALUARE |

Lucrati in cinci grupe, formate din 4-6 elevi. Membrii fiecarei
grupe aleg si analizeazd o poezie din fiecare volum: prima
grupa — din volumul Plumb, a doua grupa — din volumul Scdntei
galbene, a treia grupd — din volumul Cu voi, a patra grupa — din
volumul Comedii in fond, a cincea grupd — din volumul Stante
burgheze. Urmdriti la fiecare poezie: teme si motive, elemente
ale imaginarului poetic, incadrarea intr-un curent literar
(simbolism, modernism).

Realizati un portofoliu de fise cuprinzand afirmatii critice
semnificative despre poezia lui G. Bacovia. Puteti consulta is-
torii literare, monografii ale operei, eseuri si comentarii critice.
Va recomanddm urmatoarele lucrari:

a) istorii literare:

* E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane
(1928; reedit. 1980);

» G. Célinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in
prezent (1941; reedit. 1982);

b) monografii ale operei;

* Mihai Petroveanu, G. Bacovia (1969; reedit. 1972);

* lon Caraion, Bacovia. Sfdrsitul continuu (1977);

e Dinu Fldmand, Introducere in opera lui G. Bacovia (1979);
* Daniel Dimitriu, Bacovia (1981);

* V. Fanache, Bacovia. Ruptura de utopia romanticd (1994).
Pornind de la citatul din lucrarea Postmodernismul romdnesc,
de Mircea Cartarescu, redactati un eseu nestructurat avand ca
tema ,,criza comunicarii” proprie omului modern. Dati un titlu
adecvat textului scris de voi.

Alegeti din volumele Plumb, Scintei galbene si Cu voi..., cite
doud poezii a cdror muzicalitate v-a impresionat si cautati
corespondenta picturald in creatiile Scolii de la Barbizon si ale
lui Nicolae Grigorescu sau in pictura impresionistilor francezi.
Lucrand in grupe de 8-9 elevi, alcituiti trei postere mari,
combinand textele si imaginile corespunzétoare pentru fiecare
volum.



LIMBA S$1 COMUNICARE

B. Cadrul interior

1. Odaia da impresia de céldura ce invitd la
picoteald.

2. Senzatia de sigurantd si izolare protejata
este intérita de separatia marcata de usd, geamuri.

III. Atmosfera creata si stirile, trairile
fiintei

1. Natura framantata, cu toate elementele in
miscare, provoaca reactia de retragere si aparare.

2. Spatiul domestic al oddii sugereaza inti-
mitatea placutd, pierderea timpului cu lucruri ma-
runte, somnolenta.

3. Starea lduntricd, reveria, duce la evadarea
in fantezie, In universul basmului: imaginea zanei
creeaza iluzia apropierii iubitei.

Concluzie: Cadrul exterior se afla in antiteza
cu cel interior.

IV. Tentatia evadarii

Se disting trei cdi de evadare din spatiul
inchis al odaii:

* in trecut — prin lectura scrisorilor din roase
plicuri si meditatia asupra vietii proprii;

* in reverie — intrarea in alt spatiu, ireal si
feeric (visez la basmul vechi al zdnei Dochii);

* in imaginatie intensd, care creeaza o realitate
iluzorie (apare fantasma iubitei).

V. Aluziile culturale semnificative pentru
curentul romantic

* basmul vechi al zénei Dochii trimite la o
mitologie roméneascd, la o lume fabuloasa;

* se creeazd astfel un tdrdm al originilor, un
spatiu primordial.

VL. Figurile de stil

» figura de stil dominanta este epitetul (dulci
nimicuri, basmul vechi, grele picuri);

* epitetele moale pas si mdini subtivi si reci
creeazd ambiguitatea maxima (nasterea unei fantasme
din intensitatea dorintei, aparitia reald a iubitei,
sau o prezentd de o intensa feminitate venitd din
altd lume);

* antiteza: intr-un ceas gdndesti la viata toatd.

VII. Marcile subiectivitatii

A. In catrene apare persoana a II-a singular
(tu) ca mijloc al detasarii de sine ori al presiunii
cadrului exterior si interior care duce la o ciudata
instrainare de propriul eu.

B. In tertine, prezenta eului liric este expri-
maté de formele pronumelui personal de persoana
I (eu, md uit) si de verbe la persoana I cu subiectul
inclus (visez, aud).

3. Degradarea si descompunerea lumii fizice:

* dardmarea zidurilor (civilizatie);

* suvoaiele de apa (element al naturii);

* tusea-n sec, amard (ordine umana).

B. Cadrul interior dezviluie un univers do-
minat de intuneric, ticere si spaima.

ITI. Atmosfera creata si starile, traiirile
fiintei

1. Orasul nocturn este apasator, iar atmosfera
lui — sumbra.

2. Dezintegrarea lumii fizice se accentueaza:

* bezna biruie orice forma de lumina;

* apa surpd case si ziduri.

Concluzie: Interiorul casei concordd cu
exteriorul, si ambele reflectd starile eului liric:
haosul launtric, disolutia, fuga de sine, spaima de
a Infrunta singur propriile tenebre.

IV. Neputinta evadarii

Tentativele multiple ale desprinderii si ale
evaddrii din sine esueaza:

» ratdcirea pe strizile orasului se incheie cu
intoarcerea acasa, cu esecul Incercirii de a fugi de
lume si de sine;

* betia 1l preschimba intr-un fel de marioneta
care face gesturi mecanice, sacadate;

* vorbirea continua cautd sa alunge ticerea
insuportabila.

V. Aluziile culturale semnificative pentru
curentul simbolist

* comparatia evocd doud figuri emblematice:
E.A. Poe este precursor al poeziei moderne, iar
Paul Verlaine — autorul celebrei Arte poetice a
simbolismului.

VI. Figurile de stil

» figura de stil dominanta este epitetul: epitet
dublu (noapte udd, grea) sau sir de epitete (obosite,
rosii, fard zare [...] afumate, triste felinare);

* epitetul se combind uneori cu o comparatie:
ca intr-o crasmd umedd murdard;

* ironia si autoironia surprind transformarea
in figura mecanica si detasarea de sine: pasi de-o
nostimd mdsurd, si cad, recad si nu mai tac din gurd.

VII. Marcile subiectivitatii

A. In catrene, vorbirea cu sine a poetului
este marcatd de prezenta unei persoana a Il-a:
te-neci (pron. reflexiv), s-auzi (persoana a II-a
inclusa in conjugarea verbului).

B. In tertine: pron. pers. de pers. I in dativ
(nu-mi pasd); pron. refl. de pers. 1 (md reintorc),
verbe la persoana I cu subiectul inclus (bdjbdiesc,
cad, recad, nu mai tac).



